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OVIEDO:
Vicisitudes y éxtasis

Efraim Castilia

NINGUN PRODUCTOR de objeios
pictoricos de Repiblica Dominicana
ha sido tan maltratado como Ramén
Oviedo. Y este maltrato, de esencia
netamente ideologica, se ha inserito
en numerosas vertientes: descrédito
montado alrededor de sus influen-
cias, rechazo inicial de los mercade-
res sobre sus productos, pasada de
alto en las resefias periodisticas, se-
gregacion social de las pefias, v otras.

Pero, ¢cudles razones pesaron para
montar ese maltrato que la calidad
de sus abjetos, a la larga, eché por los
suelos?

A saber, las causas reales —que
atafien a la problematica materia-
lista que forma fila en las contradic-
ciones sociales v sus enfrentamien-
tos—hansido planteadas alguna que
olra vez, pero nunca expuestas con
pelos v senales:

a) la reproduccion desnuda de la
mis descarnada realidad social con-
creta dominicana;

b) la posicion militante de Oviedo
durante y después de la Revolucion
de Abril de 1965:

c) la formacién autodidactica del
artista; y

d) su no alineacion en la produc-
cign de objetos pictoricos complacien-
tes y decorativos; v

e) la reproduccion de una imagen
mio/cinetica, en tanto que analitica
contexturizada, mas alla de lo petri-
ficante.

1. Sobre la reproducciéon de lo
social concreto en los objetos
~ pictdricos de Ramon Oviedo.

Definitivamente Oviedo no ha sido
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el primero —ni serd el tiltimo artista
plastico dominicano— en introducir
los elementos que cenforman los re-
sultados de las relaciones sociales de
produccion en el pais. Silvano Lora,
mucho antes, ¥ Ramirez Conde, con-
comitantemente, EXpusieron ¢sas
realidades en objetos pictoricos de
Facil ubicacién, Pero Qviedo ha sido
el inico que ha signado una constan-
te sobre lo social concreto en su

Ramdn Qviedo en su taller de Alma Rosa,
Santo Deowmingo, Remiblica Dominicarna,
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produccion. Esa constante, desde
luego, no parametrizo la produccion
del artista, aunque muchos cronistas
de la burguesia inscribieron como un
putiern adscrito a la teoria picassiana
pictorolégica la densidad de la totali-
dad reproducida en sus objetos. Cla-
ro, entre la totalidad reproducida por
Picasso en Guernica, en que lo indivi-
dual desaparece para dar paso a una
universalidad concreta, y, por ejem-
plo, la concepeion fuera de lo onirico
del mural 24 de Abril, de Oviedo, no
silo es facil detectar el partern que
asemeja a los productores pictoricos
emparentados con la realidad social,
sino algo mas: la reproduccién como
forma molestosa de gritar a los oidos
que se cierran a la historia. Porque si
pintar es un trabajo, una de las fae-
nas que conforman —atn en la peri-
feria— la division del trabajo, lo mas
logico, aceptable, es que ese proceso
entre el hombre y la naturaleza  llegue
a puntos de contacto v asociaciones,
sobre todo si las referencias se enca-

£ Ouié somos... hacia donde vamos?, de Raman Owviedo. Gran Premio de Honor en la Bienal
1974 de Republica Dominicand.

minan a las mismas formas de lucha.

Ademds, seria interesante el que
alguien nombre uno solo —s6lo uno—
de nuestros trabajadores pictéricos
que esté libre de algun tipo de in-
fluencia.

2. Sobre la posicién militante
de Oviedo durante y después de
abril de 1965.

Abril de 1965 no puede ser obviado
de ninguna produccion mimética en
Repablica Dominicana si, por con-
texto o por cronologia, lo reprodu-
cido toca ese estadio historico. Desde
luego, podria existir una obviacion
siempre y cuando la produccion, apo-
sentandose en el contexto de la
coyuntura bélica, se inscriba en una
cierta dilettancia abstraida del con-
torno y, para si, del entorno, sumer-
gi¢ndose el productor obviante en la
ley de la negacion de la negacidn. Pero
ningun productor pictérico al que le
dolia y le duele el pais pudo sustraer-
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se de aquella coyuntura tan signifi-
cativa.

Aungue los dos anos anteriores de
abril de 1965 (el 63 y el 64, que es
cuando participa por primera vez en
una exposicion colectiva —la del so-
tano del Edificio Baquero en donde
expone tres pinturas: un retrato mio,
un autorretrato y un retrato del dibu-
jante Thimo Pimentel—) rindieron
en Oviedo el afin por cultivarse, los
frutos de esa busqueda se aposenta-
ron en ciertos conocimientos tedaricos
muy emparentados con el existencia-
lismo y la tesis sobre “una conciencia
de imagen gue es conciencia degrada-
da del saber’'.

Asi, fue la coyuntura bélica la que,
a la postre, dio como resultado que el
productor pictorico encontrara fren-
te a si la toralidad a reproducir.

Muchos estudiosos e historiadores
han situado a Oviedo, erroneamente,
en la Generacion del 60, un grupa
compuesto por productores mimeéti-
cos nacidos, principalmente, entre el
1937 y el 1942 y que tuvo como
cabeza visible en la produccion pic-
torica a Ramirez Conde. Pero Oviedo
no es un egresado de aguella genera-
cidn semi/maldita, a la que pertene-
cen, también como productores pic-
téricos, José Cestero y Rafael Olivo
(Fello} y a la que se acercé Norberto
Santana. Oviedo, como Pedro Mir,
Inchiaustegui Cabral, Hernandez
Franco y otros grandes productores
miméticos dominicanos, es un cami-
nante solitario hasta el 1963, cuando
descubre el taller de Cestero y, junto
a éste, a los otros visitantes de un
atelier que marco un mojon entre la
joven inseliguenisa de aquella época:
Alfonseca, Viaux, Ayuso, Olivo, Casti-
llo, Avilés-Blonda, Veloz Maggiolo,
Ramirez Conde, Silvano Lora, Jeane-
tte Miller, Dotel Matos y, muy joven-
citos ain, Norberto James, César Pi-
na, Pedro Caro, Roberto Marte v
otros. Es decir, la casi totalidad de los
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productores culturales que confor-
maban el movimiento artistico v re-
valucionario “Arte y Liberacion” se
constituyd, de la noche a la mafia-
na, en la consejera de aquel hombre
maduro (casi cuarenta afos) que re-
producia con la mas alta fidelidad y
la més extraordinaria velocidad 1odo
aquello que sus ojos veian v que,
mejor aun, su intelecto memorizaba.

El paso de la mera apariencia a la
busqueda de aquello que Picasso in-
crustaba en lo que es de la realidad, no
resultdé una operacién simple para
Oviedo, reproductor, no del arte co-
mo un experimento antropologico, si-
no como resultado de una alta coti-
dianidad. Ese paso, dificultoso por la
carestia de una teoria y practica de la
estética que era preciso que se apo-
sentara en €l, dio como resultado una
aglomeracién de influencias que co-
menzaron por el contexto inmediato:
José Luis Cuevas filtrado a través de
Cestero; Picasso sedaceado por Ra-
mirez Conde, y las innovaciones del

» ' (=7

Ramon Oviedo en compatiia de Gomesz Sicre
{al eentra), eminente critico latinoamerica.
no ¥ guien considera al masstro dominicano
“coma uno de los méximos exponentes
del arte en Latinoamérica™.
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collage moderno por Silvano Lora.
Sin embargo, esa extraordinaria con-
dicién miofcinética, esa estupenda
asimilacion de reflejos y reflexiones
de Oviedo, lo hizo quedarse s6lo con
la influencia gue, a la larga, seria no
solo la mas rentable para su conduc-
ta y humanismo pictoricos, sino tam-
bién para la aplicacion futura de sus
reproducciones: Picasso.

3. La formacién autedidactica
de Oviedo.

La academia pictorica del pais no
ha sido una academia ducha en gran-
des formaciones. Celeste Woss y (il,
Haussdorf, Gaussachs y Vela Zanetti
parieron grandes profesores en dreas
en gue la falta de roce y también de
oficio fueron desgastando poco a po-
co. Una excepecion es Colson, que
hacia cansar los dedos de sus alum-
nos en la prictica del dibujo, base
real de la forma y, por lo tanto, de
toda metafora visual.

Oviedo, si bien estuvo libre de un
aprendizaje que lo hubiese conecta-
do a una generalidad formativa, se
trillé un camino en que el trabajo
constante de reproducir su cotidia-
nidad (basada, antes del encuentro
con el estudio de Cestero, en lo mera-
mente publicitario} lo prepard en
una practica emparentada a su ac-
tual oficio. Asi, Oviedo aprendid a
fragmentar —insertado en el cubis-
mo— antes de comprender el valor
historico de esa ejecucian y hasta se
atrevié a enviar de un lado a otro de
sus lienzos la posible emocion estéti-
ca de su lenguaje visual, sélo porque
“a ¢l le parecia que estaba bien".
Oviedo era un instinto, un puro ins-
tinto en aquella época, en busca de
una reflexion, a la caza de una meta-
maorfosis que & sabia que llegaria
pronto, a su debido tiempo.

Y aungue su formacion cultural
era hija de un entorno ajustado a
realidades muy especificas del con-

torno citading, Gardel, el Trocadero,
la José Trujillo Valdez y la Avenida
Mella le abrieron, a fuerza de cotidia-
nidad que ¢l bebid para reproducirla
como ningun otro, la vision de una
totalidad urbana que ningun otro pro-
ductor pictérico —a excepcion, claro
esta, de Ramirez Conde— habia sig-
nificado en objetos culturales.

4. La no alineacion de Oviedo en la
reproduccion de objetos
pictiricos complacientes y
decorativos.

Podria ser esa una razén —aungue
considero que no la es—, el enfoque
de muchos productores pictoricos lo-
cales sobre la cuestion de la sola
reproduccion de la experiencia bella
v el desecho de la verdadera concre-
cion de la realidad. Es decir, la apli-
cacion de una teoria del arte como
apariencia o ilusion y su engranaje a
los parterns culturales actuales. Com-
placer, entonces, se convierte en par-
te de una teoria del arte en tanto gque
disefio acompanante de la arguitec-
tura, de los inmuebles v del mosaico,
desactivando el discurso de una esté-
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Owviedo furio a fragimienio de ""Mamameérica”, mural grie s¢ encuentra en el edificio de la
OEA, en Washinpron, EE.UL,

tica que tiene, como obligacion, tra-
Zarseé un camino de supervivencia a
lo meramente epocal. La moda, v con
ella lo complaciente, no podri nunca
entrar al camino que conduce a la
historia, como muchos de Jos que en
Republica Dominicana organizan sus
producciones alrededor de concep-
ciones pasajeras v reproduciendo so-
lo aquello que, por experimentacion
modal, aparenia ser bello.

Oviedo, antes y después de Abril
de 1965, se sujeté a una produccion
de la sola realidad concreta, evitando
las complacencias y con ella su entra-
da al mundo de los coleccionistas,
que lo vinieron a descubrir, tardia-
mente, ya muy entrada la década del
70, a excepcion de Andrés Salén v
Jesiis Hernandez. La mayoria de los
objetos producidos por Oviedo que se
encuentran en las colecciones de "'ob-
jetos bellos" son encargos que, histo-
ricamente, solo tienen el valor de su
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firma, no de productos pertenecien-
tes a una reproduccion de lo histori-
coo, logue es lo mismo, de la totalidad
nacional. Arnulfo Soto, Jesus Her-
nandez, Andrés Salon, Héctor Di Car-
lo y otros pocos, son los verdaderos
poseedores del gran tesoro de los
primeros objetos producidos por
Oviedo cuando tomé conciencia de la
importancia del fragmento y sus ni-
veles,

5. La reproduccion de una imagen
miofcinética, en tanto que
analitica y contexturizada,
mas alld de lo petrificante.

Sin embargo, la posibilidad de ye-
rro es mucho mayor en la pre-
apariencia (Vor-Schein), sobre todo si
esta conduce —como forjacion de
una transposicion— a la prision de
una cultura petrificada que no ha
sabido ser reproducida por sobre sus
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valores antropolégicos. En Oviedo
—sobre todo en el abordamiento y
desbordamiento del mito de la cigua-
pa—, la percepcion miofcinética lo
conduce hacia la produccion de una
totalidad sincrética desembocante en
una plena universalidad, en donde
confluyen, junto a lo simbiético v lo
sincrético, las categorias de lo apre-
hensivo en el hombre: realidad objeti-
vd ¥ conciencia como conductoras de
lo estético, traduciendo una identi-
dad que, como en Wilfredo Lam v
Eligio Pichardo a finales de la década
del 50, sintetiza no sélo una geogra-
fia, sino una mudiietnia v, con ella, un
fenomeno sincrético.

Entorno artificial, cultura, podria
ser una definicion retorica para posi-
bilitar este tipo de reproduccion. Pe-
rouna etiqueta es demasiado pasaje-
ra para explicitar este fenomeno que
en la literatura se ha dado con Garcia

Marquez y, en un conjunto mas ba-
rroco, con Lezama Lima. La repro-
duccidn por aprehension de imdgenes
mio/cinéticas debe, como en el guién
de un film, provenir de cierto caos e
irse organizando para su fragmenta-
cion y sintesis. Con su llegada a la
concepcion de una ciguapa mutante,
Oviedoda rienda suelta —por prime-
ra vez en su carrera de productor
pictorico— a una verdadera concep-
cion analitica v contexturizante mu-
cho mas alla de la cultura petrificada
que se adoba en el folklore vy que la
critica local, en los otros producto-
res, saluda con tanto ahinco y entu-
siasmo, cuando tan sélo reproducen
lo que Bloch ha llamado imdgenes
desiderativas.

Oviedo ha arribado a su éxtasis en
su sexta exposicion individual, Y na-
da mas merecido después de mil vici-
situdes,

Ovieds conversando con Olive, une de los gutas del producior pictorico desde ¢l 1963 y
dibujante de extraordinarias cualidades.,

7
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OVIEDO:

Vicissitudes and
the Ecstasy

By Efratm Castillo

NO OTHER PRODUCER of piciorial
art of the Dominican Republic has
ever been so mistreated as Ramdn
Oviedo. This utterly ideclogical mis-
treatment has been the result of
reasons such as: influencial discredit,
art merchants’ initial rejection of
this werks, press unconcern, social
segregation of art milieu circles,
among others.

But which of these reasons has
been good enough to stand up against
the guality of his output?

The true motives —regarding ma-
terialistic concern which form part
of most social contradictions and
their possible solutions— have been
at one tiem or another stated, but
never thoroughly explained:

a) the bare reproduction of Domi-
can concrete social reality;

b) Oviedo's political engagement
both during and after the April 1965
Civil War;

c) the artist's lack of formal train-
ng;

dhis disregard for any compliant
or decorative pictorial art produc-
tion; and

e) his reproduction of a mio/kinetic,
analvtic and profound image,
transcending any petrification.

1. The reproduction of the
socio-concrete element in
Ramon Oviedo's works.

Oviedo has definitely not been the
first —nor the last Dominican plastic
artist— to introduce the elements
that constitute the results from native

B [}

social relations involved in produc-
tion. Silvano Lora and Ramirez Conde
were the first to take the lead in
displaying these facts in easily re-
cognizable depictions. But with no
doubt, Oviedo has been the only one
to have stamped an immutable
current upon the socio-concrete agent
of his production. This current did
not however mark his subsequent
output, although many a press agent
of the bourgeoisie could not but
describe the depth found in his whole
"peuvre”’, as a partern linked to Picasso's
piciorial theory, Naturally, if we were
to compare the fotality reproduced by
Picasso in Guernica, where in-
dividuality utterly disappears giving
way to concrete universality, with for
instance, the factual conception in
Oviedo's mural titled April 24, it is
not only easy to detect the partern
which links the two pictorial ex-
ponents of social reality, but also to
experience that reproduction which
hinders those who refuse to face
historical facts. For if painting is to
be classified as labor, one of those
tasks which make up —although
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superficially— the division of labor,
it is most logical and aceptable that
this process man and nature
reaches contacting points and associa-
tions, especially if the references all
point to the same means of revolt.

2. Oviedo's militant posture during
and after April, 1965,

April, 1965 must not be disregarded
from any mimetic production in the
Dominican Republic, if its context or
chronological stage happen to place it
within that historical period. But of
course, there could always be an
obviation, when this production, lodg-
ing itself within the context of the
war period, and also participating ina
sort of dilettantism set apart from
the environment, submerges the ob-
viating producer into a sort of
negativism. But no artist loving his
country could have ever set himself
apart from such a significant context.

"Ciguapas Danzantes”, uno de los 21 obje-

tos gue comprendio la monwmental Gla.

exposicion individual de Oviedo en la Gole-

ria de Arte Nader v gque ha creado una
tmpronia de gran valor.

Oviedo has been incorrectly placea
by many scholars and historians
among the artistic Generation of the
60's. This was a group composed of
mimetic creators, most of whom were
born between 1937 and 1942, and
whose obvious pictorial leader was
Ramirez Conde. But Oviedo is not a
product of that semidoomed genera-
tion, which also includes such paint-
ers as José Cestero and Rafael Olivo
{Fello), or which was approached by
MNorberto Santana. Like Pedro Mir,
Inchaustegui Cabral, Hernandez
Franco and other relevant Domini-
can mimetic producers, Oviedo was
to be a lonely traveler until 1963, the
year he discovered Cestero's studio,
at the same time meeting many of the
“habitués” of this atelier, which
became a landmark among the young
inteligentsia of those days: Allonseca,
Viaux, Ayuso, Olivo, Castillo, Avilés-
Blonda, Veloz Maggiolo, Ramirez
Conde, Silvano Lora, Jeannette Miller,
Dotel Matos and, very young still,
Norberto James, César Pina, Pedro
Caro, Roberto Marte and many others.
It is thus that most of the culture
producers composing that artistic and
revolutionay movement called
“Art and Liberation”, suddenly
became the mentors ol that almost
forty-vear-old man who depicted with
utmost accuracy and extraordinary
swiltness everything his eves could
see, and better still, everything his
memory recorded.

3. Oviedo's untutored artistic
training.

The government sponsored Na-
tional School of Fine Arts has un-
fortunatelv not Fulfilled its original
goal. Celeste Woss v Gil, Haussdord,
Gausachs and Vela Zanetti develop-
ped great mentors in certain dis-
ciplines, but these teachers gradually
began to wear away with time. Con-

9
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vinced that drawing was the real
shape of content, as well as the basis
of any visual metaphor, Jaime Colson
became the exception to the former
rule, for he exhaustively drilled this
discipline into his students.

Although he did not pursue the
formal training necessary to fill the
link missing between himself and his
fellow artists, Oviedo did however
open his own path through strenous
work in reproducing his own every-
day experiencie (which, before the
time spent at Cestero's studio, was
based on mere advertising effects)
thus giving his the basis of his
present skill. So Oviedo learned to
fragmentize —within the realms of
cubism— way before understanding
the real historical values of that
technique, even daring to toy around
with the aesthetic emotion of his
visual language inside his canvases,
and all this only because “he thought
it was all right”. At that time, Oviedo
was but pure instinct in search of
reflection, of a transformation he was
sure to come in due time,

10

And despite his cultural back-
ground being the result of very specific
tacts spurting from his wrban environ-
ment, Gardel, el Trocadero, José Tru-
jilla Valdez Street and Avenida Mella
all revealed (always based upon that
everyvday experience that nobody like
him has ever reproduced), the vision
of that urban totality which no other
pictorial artist —except Ramirez
Conde— has ever put into any cultural
eXpression.

4. Oviedo's disregard for any
compliant or decorative
pictorial production.

This could itsell be a reason
—although I disagree— of many local
painters’ point of view regarding the
much-debated question of the mere
reproduction of beauty and the rejec-
tion of concrete reality. In other words,
the use of art as mere show or illusion,
and its relationship with present-day
cultural parerns. Compliance, there-
fore, becomes a part of an artistic
theory, just as much as design,
turniture and mesaic relate to ar-
chitecture. And this naturally inter-
rupts the course of an aesthetic theorv
which must, as a rule, open a way to
survival at the risk of mere transitory
likes or dislikes. Fashion, together
with compliance, will never go into
history. Like many Dominican artists
who base their productions upon
transitory conceptions or just re-
produce those objects which, accord-
ing to fashion, appear to be beautilul.

5. The reproduction of a mio/kinetic,
analytic and profound image,
transcending petrification.

Let us sav that the possibilities ol
choosing the wrong way out are much
greater en the theory of the pre-
appearance (Vor-Schein), especially
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il it leads —as an illusion of a trans-
position— to the coniinement of a
petrilied culture which has been un-
able to be reproduced beyond its
anthropological values, In Oviedo
—especially in the way he treats and
transcends the Cignapa Myihi—, mio/
kinetic perception leads him toward
a syncretie toiality, quiding to utter
universality. And this universality
joins together not only symbiotic and
syncretic elements, but also all of
man's intellectual potentiality:
Objecrive actualiiv and consclonsness
as meants of achieving aesthetic emo-
tient, translating an identity which,
like Wiltredo Lam and Eligio Pichar-
do in the late 50's, synthesizes not
only one geography, but a mulnetnia
and, with it, a syncretic phenomenon.

In achieving the conception ol a
mutant “‘ciguapa’ —for the first time
during all the years spent in this
artistic career—, Oviedo goes oul to
master a true analytic and contextual
conception, which greatly transcends
that petrified culture based on folklore,
and which local art critics enthu-
siastically praise in other artists,
despite its being a mere reproduction
ol what Bloch has called delecrable
UHages.

His sixth one-man show has linally
come to fullill Oviedo's ecstasy, at the
same Lime serving as very well deserved
award alter having undergone so many
vicissitudes.

English Version by:
Licda, Lisette Vega de Purcell
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UNA DECADA

TURBULENTA

DEL ARTE NEGRO
"“Tradicién y conflicto’’: Ima-

genes de una década turbulenta

(1963-1973), es una de las exhi-
biciones mas ambiciosas que
alguna vez se haya montado en
el Studio Museum, en Harlem,
N.Y.

Presenta los logros artisticos
de los artistas negros durante
un periodo de diez afos: desde
la famosa Marcha en Washing-
ton por la retirada de los EE.UU.
de Vietnam. Esta exhibicion
define los efectos de este perio-
do en los artistas negros nortea-
mericanos y discute las contra-
dicciones por la importancia
del Arte Negro que fue inspira-
do o dirigido por los derechos
civiles, o lo que es también
conocido como la “revolucidn
negra’ dentro del arte nortea-
mericano.

La muestra se exhibié hasta
el pasado 30 de junio y contd
con 150 trabajos de 55 artistas.

Michael Brenson.
New York Times,
Tunio fro., 1985,

* * x

CRECIENTE DEMANDA
POR EI ARTE
LATINOAMERICANO

Las ventas del mes de mayo
del presente ano de pintura la-
tinoamericana marca el quinto
aniversario de la apertura de
este departamento. Aln con la
crisis econdmica existente en
Latinoamérica, el mercado del

arte ha crecido con mucha esta-
bilidad y luce bastante claro
que los coleccionistas son atrai-
dos hacia esta area de las inver-
siones. 5e han establecido pre-
cios records de obras de artistas
como Rufino Tamayo, Diego
Rivera, Fernando Botero, Joa-
quin Torres-Garcia y Matta, en-
tre otros.

Lisa Palmer.

CHRISTIE 'S,

Mayao, 1985.

* ® %

GRANDIOSO ESFUERZO DE
MANUEL RUEDA EN
CONMEMORACION

Num. 200 DE

“ISLA ABIERTA"

El viernes 14 de junmio —y
conmemorando el niamero 200
del Suplemento “Isla Abierta”,
del perigdico diario Hoy—, fue
celebrada una muestra colecti-
va en la Galeria de Arte Moder-
no gue reunié la mayoria de los
grandes productores pictdricos
y grafolégicos del pais. Semana
tras semana, Manuel Rueda se
esfuerza por presentar trabajos
de los artistas nacionales (pin-
turas, esculturas, fotografias,
etc.), siempre acompanados de
juicios autecriticos de los m’ ;-
mos,

Los dos siguientes viernes, el
21 v 28 de junio, respectiva-
mente, Manuel Rueda organizd
importantes mesas redondas
sobre literatura, con la partici-
pacion, esta vez, de los mas
connotados productores escrip-
turales del pais.

jCongratulaciones, don Ma-
nuel!

1%
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PAUL GIUDICELLI:
El Guerrero
del Color

A la hora de entrar en prensa
este primer niimero de Carta de
ARAWAK se daban los toques
finales al documental en video/
tape “Giudicelli: El Guerrero
del Color”, denso trabajo sobre
la vida y obra de uno de los més
grandes productores culturales
del pais.

El documental, con soporte
literario del galardonado poeta
dominicano José Enrique Gar-
cia v direccién de Tony Garpe-
co, tuvo como asesor técnico a
José Ramirez Conde, el mas
avanzado de los discipulos de
Giudicelli ¥ quien, junto al poe-
ta Manuel Rueda y la critica de
arte Jeannette Miller, también
aportan intervenciones en el
trabajo.

La productora y coordinado-
ra general de “Giudicelli: El
Guerrero del Color”, Virginia
Goris, expresd que el proximo
trabajo de su productora girara
alrededor de la obra de Ramén
Oviedo, a quien, precisamente,
Caria de ARAWAK dedica su
primera edicion.,

El narrador del documental
es Efraim Castillo, director de
este boletin mensual de artes.

Sintesis biografica de
RAMON OVIEDO

Raman Oviedo nacio el 7 de febrero
de 1927 en la ciudad de Barahona,
Republica Dominicana.

Se inicid como fotograbador y car-
tégrafo, especialidades que estudio
en la Zona del Canal, Panama, en una
escuela norteamericana.

Su primera exposicién fue en la
Colectiva 1964, en Santo Domingo,
junto a numerosos jovenes que hoy
son maduros,

Sus exposiciones individuales

se desmontan asi:

1966: Galeria Andrés, Santo Deo-
mingo.

1974: Casa de Teatro, Santo Do-
mingo.

1977: Gran Retrospectiva en la Ga-

leria de Arte Moderno como
homenaje a su trayectoria.
Muestra de 265 objetos que
mezcla dibujos, 6leos, guaches,
v otros experimentos.

Galeria de Arte Moderno, San-
to Domingo.

Meeting Point Art Center, de la
ciudad de Miami.

Altos de Chavon, La Romana,
R.D.

Museo Metropolitano de Pana-
ma, el cual adquirié una de sus
producciones pictoricas.
Galeria de Arte Nader. Desa-
rrolla lo que Mora Serrano ha
llamado “La ciguapa antes y
después de Ramon Oviedo”,
para significar la trascenden-
cia del abordamiento de esta
tematica sincrética.

1978:
1982:
1983:

1984:

1985:
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Exposiciones colectivas de

Ramon Oviedo. Honores alcanzados.
1964: Galeria ubicada en el sotano
del legendario Edificio Bague-
ro de Santo Domingo. Partici-
pacion de los artistas jovenes.
Gana el primer premio con-
curso obras sobre la Revolu-
cion de abril.

. Primer Premio Pintura con-

1965:

curso E. Leon Jimenes, C. por A.

1970: Primer Premio Pintura con-
curso E. Leon Jimenes, C. por A.
Gana Primer Gran Premio de
Honor en la Bienal de Artes
Plasticas del pais.

Coloca uno de sus lienzos
—por adquisicion— en la Ga-
leria de Arte Contemporanco
de Washington, EEUUA.
Participa en la Exposicion Ho-
menaje a la Pintura Latino-
americana en San Salvador.
Participa como invitado espe-
cial en el Homenaje a Joan
Miro al cumplir 85 afos. Pal-
ma de Mallorca, Espana.

Al Almanagque Mundial lo co-
loca como el mis cimero de los
productores pictoricos del
pais.

Participaen la 2da. Bienal Ibe-
roamericana de Arte, invitado
por el Instituto Cultural Do-
mecq.

Participa, por invitacion espe-
cial, en el Festiva! de Cannes,
Francia.

Es invitado a la subasta de
obras en la Asociacion Latino-
americana para los Derechos
Humanos, en Nicaragua.
Participa en la Gran Subasta
The Auction o the Ceniury,
Miami.

Es inaugurado un mural suyo
en el Ed. de la OEA, Wa. USA
Invitado, junto a nueve domi-
nicanos mas, al Concurso del
Avuntamiento de Madrid, Es-

1974

1977:

1977:

1978:

1978:

1980:

1981:

1982:

1983:

paiia, con motiveo de los prepa-
rativos para la celebracidn del
5to. Centenario del Descubri-
miento de América,

Participa —como invitado—
en la Bienal de La Habana,
Cuba.

Recibe la Paleta de Honor de
la Galeria de Arte Arawak, ga-
lardén instituido por esta ga-
leria al artista de mayor pro-
yeccion del ano.

El moderno edificio del Banco
Central de la Repiblica Domi-
nicana inaugura un mural su-
yo.

El Museo Nacional de Nicara-
gua le solicita una obra suya
para ser exhibida permanen-
temente junto a obras de los
mejores pintores, escultores,
grabadistas y grafistas de toda
Latinoamérica.

Como trabajo de tesis, es lan-
zada la monogralia ' Oviedo,
Transparencia de la imagen”,
escrita por Hamlet Rubio.

1584:

1984:

1984:

1984:

1985:

RAMON OVIEDO
Biographical Synopsis

Ramon Oviedo was born on
February 7, 1927 in the city of Ba-
rahona, in the Dominican Republic,

He first came into the art world as
photographer and cartographer,
disciplines which he later studied in
a Morth American school in the Canal
Zone of Panama.

The first exhibition in which he
took part, together with other young
artists of the time, was called
“Collective 1964", and was held in
Santo Domingo.
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19a6:
1974

1977:

1978:
1982;
1983:

1984:

1985;

He has had the following
ane-ran shows:

Andrés’ Gallery, Santo Luo-
mingo.

Casa de Teatro, Santo Do-
mingo,

Great Retrospective Exhibit of
his works at the Gallery of
Modern Art. A display of 265
works which included draw-
ings. oil paintings, gouaches

and other experimental
productions,

Gallery of Modern Art, Santo
Domingo.

Meeting Point Art Center, in
the city of Miami.

Altos de Chavén, La Romana,
DE.

Metropolitan Museum of Pa-
nama, which then acquired one
of his pictorial productions,
Nader Art Gallery. He displays

~what Mora Serrano has called

“the ciguapa belore and after
Oviedo”, 1o be understood as
the transcendent treatment
given by the artist to this syn-
cretic subject-matter,

Collective Exhibits,
Awards and Honors Received:

1964:

15965:

1969:

1570:;

1974:

The young artists of the time
touk part in an exhibition held
at a Gallery set up in the base-
ment of the legendary Baque-
ro Building in Santo Domingo
He is awarded First Prize ina
contest of works displaying
the April Civil War subject-
matter,

First Prize Painting Award,
Contest sponsored by E. Ledn
Jimenes, C por A.

First Prize Painting Awards,
Contest sponsored by E. Lean
Jimenes, C. por A,

First Grand Prize of Honor in
the Biennia! ol Plastic Arts,
Dom. Rep.

1977:

1977:

1978:

1978:;

1980:

1981:

1982:

1983

1984

1984:

One of his canvases is acquired
and placed at the Gallery of
Contemporary Art, in Was-
hington, U.S.A,

He takes part in the exhibition
entitled "Homage to Latin-
American Painting” in San
Salvador,

He participates as special guest
in “"Homage to Joan Mird™' on
the occasion ol this master's
85th birthday. Palma de Ma-
llorca, Spain,

The World Almanach men-
tions him as the most relevant
Dominican painter.

He takes part in the 2nd. Bien-
nial Exhibit of Spanish-Ame-
rican Art, invited by Domecq:
Cultural Institute.

He is specially invited to
participate in the Cannes Art
Festival in France,

He is invited to take part at the
auction sale of works of art in
the Latin-American Associa-
tion for Human Rights, Nica-
ragua,

He participates in the Grand
Auction Sale at The Auciion of
the Century in Miami,

The opening ceremony ot his
mural painting done for the
OAS Building in Washington,
D.C. takes place,

He is mnvited together with
nine other Dominican artists,
to the contest sponsored by
the Municipal Government of
Madrid, in honor of the 5th
Centennial of the Discovery of
America.

Heis invited to take part in the
Biennial Exhibit of Havana,
Cuba.

He received the Palette of
Honor awarded by Arawak Art
Gallery 10 the most outstand-
ing artist of the year.
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1984:

1984:

The modern Central Bank
Building of the Dominican
Republic unveils a mural
painted by Oviedo.

The MNational Museum ot

Nicaragua requires one of his
works to be set on permanent
display together with the best

1985:

Latin-American  painters,
sculptors, engravers and other
graphic artists.

The monograph "Oviedo or
The Transparency of the
Image”’, written by Hamlet
Rubio as thesis dissertation, is
published.

SUMARIO

OVIEDG: Vicisitudes y éxtasis 2; OVIEDO: Vicissitudes and the
Ecstasy 8; Una década turbulenta del artc negro 12; Creciente
demanda por el arte latinoamericano 12; Grandioso esfuerzo de
Manuel Rueda en conmemoracién Num, 200 de “Isla Abierta” 12,
PAUL GIUDICELLI: El guerrero del color 13; Sintesis biografica de
RAMON OVIEDO 13; RAMON OVIEDO Biographical Synopsis 14

La proxima Carta de ARAWAK:

José Ramirez Conde...
cronica de un pintor maldito.
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